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2. Mandolinenbau in ltalien um 19200

9

Raffaele Calace

In der ereignisreichen Entwicklungsphase der
Mandoline zu Anfang des 20. Jahrhunderts
machte in Neapel eine weitere, bedeutende
Persdnlichkeit aut sich autmerksam: Raftaele
Calace (29.12.1863 bis 14.11.1934). Er war
nicht nur einer der herausragenden Mando-
inenbavuer seiner Zeit, sondern ein ebenso
berihmter Mandolinenvirtuose, Komponist

und Péddagoge.

Sein Grofdvater Nicola Calace (1794
bis 1859) eroffnete 1825 auf Procida, einer

Insel vor Neapel, eine Werkstatt als selbstan-

diger Gitarrenbauer. Sein Sohn Antonio
(1828 bis 1876), der in der Werkstatt mitar-

beitete und sie nach dem Tod des Vaters

Abb. 2-30. Rattaele Calace
”863 bis 1934) (Foto: Annamaria Calace)

weitertihrte, zog 1850 nach Neapel und
baute dort neben Gitarren auch Lauten

Abb. 2-31. Gebriider Calace, 1886.
Fine ausgesprochen schén verzierte

Mandoline im traditionellen neapoli- .
tanischen Stil

(Foto: Hans Tschirren)

und ab Anfang der 1870er-Jahre zunehmend
Mandolinen. 1872 erhielt er in Palermo fir

eine solche eine Silbermedaille. Eine Mandoline
von ihm aus dem Jahre 1859 mit Stahlsaiten
und Metallmechanik befindet sich noch heute

im Besitz der Familie Calace.?

Antonio hatte zwei Séhne: den Erstge-
borenen Nicola-Maria (1859 bis 1924) und
den vier Jahre jingeren Rattaele (1863 bis
1934). Beide zeigten eine grofie Begabung
fir die Musik und erlernten schon als Kinder
das Mandolinenspiel. Auch begannen sie
schon bald, in der Werkstatt mitzuarbeiten.

Als ihr Vater 1876 starb, Ubernahmen sie den
Betrieb. Der mehr der Musik als dem Handwerk
zugeneigte Nicola war damals 17, Raftaele
gerade mal 13 Jahre alt. Ob es noch dltere
Mitarbeiter gab, ist nicht bekannt, aber anzuneh-
men. Nicola als der altere Bruder trug wabhr-
scheinlich die meiste Verantwortung.’

Zu den Instrumenten Antonios ist nicht
viel bekannt. In Form und Design éhnelten seine
Mandolinen den damals beliebten Instrumenten
der Vinaccias. Nicola und Raffaele bauten in
ihrer Anfangszeit die gleichen Modelle wie ihr
Vater. So fertigten sie unter Anderem schlichte,
aber ordentlich gearbeitete Instrumente. Ein
Beispiel datir ist eine Mandoline von 1880
mit einer Muschel aus 15 Spdnen, einem Grift-
brett mit 17 Binden ohne Markierungen,
einer Decke mit schlichten Randeinlagen, einer
eingesetzten Spielplatte und einer Schallloch-

rosette mit kleinen Perlmuttverzierungen. Dabei
ist die verdeckte Mechanik von hinten in die
geschlossene Kopfplatte eingesetzt.

Sie bauten aber auch aufwendig gear-
beitete Mandolinen mit vielen gekehlten Spanen
aus Palisander mit Metallzieradern und Rosen-
holzrandern, mit Schildpatt belegtem Kopf
und Hals, mit gravierter, verdeckter Mechanik
und mit vielen eingelegten Perlmuttverzierungen.
Manche frihen Mandolinen der Calace-Brider
wurden mit durchbrochenen Kopfplatten und







RAFFAELE CALACE

O O

Raffaele Calace, Neapel, 1917; Classico A Luxusausfihrung

Von dieser luxuriésen Sonderaustihrung der Classico A

wurden nur wenige Instrumente gebaut. Sie besitzt

schéne Blumenmotive in der Spielplatte, Perlmuttstreiten

in den Randeinlagen und einen verzierten Armelschoner
aus Bakelit. Der geschnitzte, elegant geschwungene

Kopf endet in einer nach links geneigten Schnecke. Er
besitzt eine von hinten eingesetzte Mechanik mit einer
Schildpattabdeckung. Jede der vier Griffbrettzungen

wird durch eine dinne, aufgestellte Ahornbriicke gestitzt
Dabei ist die Zunge unter der e-Saite nicht durchgehend,;
sie endet vor dem Schalllochrand. (Fotos: Hans Tschirren)
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10. Fertigung des Halses

o

Abb. 10-3. Ausscégen des Halsrohlings mit der Bandsdge

Abb. 10-5. Anzeichnen der Mittellinie des Halses

mit der Bandsdge ausgesagt (Abb. 10-3).
Die Vorderseite der Kopfplatte wird plan
abgerichtet.

Der Halstul> wird jetzt zur Halfte
abgesdgt und die Lage des abgesdgten

HalstulBklétzchens gekennzeichnet. Es soll,
nachdem der Hals in den Oberklotz ein-
gesetzt worden ist, an der Position ange-
leimt werden, wo es abgetrennt wurde
(Abb. 10-4). Die durch das Abs&gen neu
entstandene Flache wird parallel zur
Halsoberflache abgerichtet. Dann wird der
Hals am Ende rechtwinklig abgeségt, am
besten mit einer Kreisséige. Bezugspunkt tir
alle Maf3e ist der Knick, an der Hals und
Kopfplatte zusammentreffen. Nun wird mit
einem Streichmal} aut Héhe des 10. Bundes
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Abb. 10-4. Fertiger Rohling mit separiertem Halsfuf3

Abb. 10-6. Kopt und Furniere mit Positionierungsbohrungen

rings um den Hals eine Linie gezogen und
auf der Vorderseite und am Fuf3 die

Mittellinie angezeichnet (Abb. 10-5).

Als néchstes werden die Kopfplat-
tenfurniere gerichtet. Bei einem Maha-
gonihals wird zwischen das sichtbare
Palisanderfurnier ein Furnierblatt aus Ahorn
gelegt, was einen schénen Kontrast ergibt.
Bei einem Ahornhals lege ich auf3erdem
ein schwarz eingefarbtes Furnier darunter.

Mit Hilte einer Plexiglasschablone wird das
sichtbare Furnier so ausgewdahlt und positi-
oniert, dass die Maserung gut zur Geltung
kommt. Will man sicher gehen, dass die
Furniere beim Verleimen nicht verrutschen,
kann man sie mit zwei kleinen Holzndgeln
aut die Kopfplatte heften. Dazu markiert

man mittels Schablone im Bereich der
Langlécher aut der Kopfplatte und auf den
Furnieren zwei Stellen. Hier werden zwei
kleine Lécher gebohrt (Abb. 10-6). Die
Holzndgel schnitzt man aus zwei Splittern
Palisander.

Jetzt werden die Oberseite der
Kopfplatte und die Furniere mit Leim
eingestrichen (Abb. 10-7), die Furniere in
Deckung mit den vorgebohrten Léchern in
der Koptplatte gebracht und die vorbe-
reiteten Holzn&gel hineingesteckt und
eingeklopft. Der Uberstand der Holznégel
wird abgestochen. Mit einer Zulage und
mehreren Schraubzwingen werden die
Furniere fest angepresst und nach dem

Trocknen des Leims seitlich mit dem Kopf



AUSSAGEN DES ROHLINGS
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Alfred Woll =
Modell ,Seiffert” (NH 'i-)
- Hals und Griffbrett —
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